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 Методическая рекомендация «ЗАКОНЫ КОМПОЗИЦИИ» предназначена 

для студентов художественных училищ. В основу разработки положен 

накопленный опыт преподавания предмета «Композиция и анализ 

произведений изобразительного искусства» в художественном училище и 

высших художественных учебных заведениях РФ, а также методика 

преподавания предмета в Российской академии художеств. Рекомендация 

может быть использована на занятиях по рисунку, композиции, декоративно – 

прикладной композиции, театральной и дизайнерской композиции и других 

творческих занятиях. 
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Пояснительная записка 
   

Методическая рекомендация «ЗАКОНЫ КОМПОЗИЦИИ» разработана в 

полном соответствии с программой учебной дисциплины «Композиция и анализ 

произведений изобразительного искусства»,  являющейся частью основной 

профессиональной образовательной программы в соответствии с ФГОС по  

специальностям СПО 54.02.05 Живопись (по видам) (Станковая живопись) в 

культуре и искусстве углубленной подготовки. А также полностью соответствует 

Федеральному Закону «Об образовании в Российской Федерации» от 

29.12.2012 № 273-ФЗ; 

           Федеральному государственному образовательному стандарту среднего 

профессионального образования по специальности 54.02.05 Живопись (по 

видам) (Станковая живопись, Театрально-декорационная живопись), 

утвержденный Приказом Министерства образования и науки Российской 

Федерации от 13 августа 2014 г. № 995; 

          Федеральному государственному образовательному стандарту среднего 

профессионального образования по специальности 54.02.01 Дизайн (по 

отраслям) в культуре и искусстве углубленной подготовки, утвержденный 

Приказом Министерства образования и науки Российской Федерации от 27 

октября 2014г. № 1391; 

         Положению о планировании, организации  самостоятельной работы 

студентов ГБПОУ  «Самарское художественное училище им. К.С. Петрова-

Водкина». 

Программа учебной дисциплины может быть использована в  

дополнительном профессиональном образовании в области культуры и искусства 

в разделе профессионального цикла.  

Цель данной  методической рекомендации – помочь методически 

грамотно понимать и использовать композиционные законы в своей работе над 

композицией. В содержании материала уделяется внимание основным законам 

композиции. 
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                                                   Основная часть 

 

Основными законами композиции являются законы единства, типизации, 

равновесия, новизны. Эти законы позволяют лучше понять и почувствовать 

принципы организации изобразительной плоскости, восприятия произведения 

изобразительного искусства в целом.  

 

Закон единства заключается в том, что произведение искусства должно 

восприниматься как единое неделимое целое. Все компоненты композиции — 

тональное или цветовое решение, сочетание основных масс и деталей, 

смысловое решение и т. д. — должны быть едины и неделимы даже в малой 

степени. То есть в композиции нельзя допустить, чтобы ее отдельные части 

были не взаимосвязаны между собой. Композиция должна строиться таким 

образом, чтобы никакая ее часть не могла быть убрана без существенного вреда 

для всей композиции.  

Как же строится такое единство, такая взаимосвязанность частей 

композиции между собой? Единство возможно при согласованности, т. е. при 

определенном сходстве частей композиции между собой. Во-первых, должно 

быть конструктивное единство, выражающееся в сходстве, в повторяемости в 

различных вариантах контуров, объемов, размеров, пятен, интервалов, фактур. 

Во-вторых, необходимо единство общего тонового состояния ком позиции или 

ее колористического строя. В-третьих, все части композиции должны быть 

связаны по смыслу, дополняя друг друга и выстраивая общее смысловое 

решение. В композиции, где существуют главное и второстепенное, 

распределение акцентов становится задачей достижения единства. Главное — 

пластическая идея произведения — должно быть ясно выделено и стать 

центром внимания зрителя. Для этого необходима иерархическая 

подчиненность главному остальных элементов композиции в соответствии с их 

значением. Одно из определений понятия композиции В. А. Фаворский дает 

такое: «Приведение к цельности зрительного образа будет композицией». Когда 

все части композиции приведены к взаимосвязи и соподчиненности между 

собой, композицию можно считать цельной и законченной. В этом случае она 

становится единым закономерно устроенным организмом.  

Важной частью единства произведения является соответствие формы и 

содержания. Единство формы и содержания заключается в том, что построение 

композиции должно определяться смысловым содержанием темы. Содержание 

диктует применение тех или иных композиционных приемов и средств, того 

или иного пластического и колористического решения. Это единство позволяет 

точно передать зрителю свои чувства, свое понимание того, что вас 
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заинтересовало и увлекло. И наоборот, нарушение единства формы и 

содержания не позволяет добиться убедительности изображения. Например, 

зритель не поверит художнику, изображающему веселый сюжет в мрачных 

тонах.  

 

Закон равновесия заключается в том, что элементы композиции должны 

быть сбалансированы между собой таким образом, чтобы создавалось 

ощущение зрительного равновесия. Неуравновешенная, «однобокая» 

композиция будет создавать чувство дисгармонии.  

Равновесие зависит от расположения основных масс композиции в формате, 

от их размера, цветовых, тональных и фактурных отношений между собой. В 

гармоничной композиции эти компоненты изображения составляют единый 

организм, единое взаимозависимое целое. Даже незначительное изменение 

свойства одного из компонентов, например его цвета или тона, повлечет за 

собой потерю равновесия, а значит, во избежание этого — необходимость 

изменения свойств других компонентов изображения.  

Таким образом, для создания гармоничной композиции необходимо тонкое 

чувство равновесия. Это чувство нужно развивать в себе сознательно, обращая 

большое внимание на композиционное построение своих работ, ответственно 

относясь к этапу компоновки.  

 

Закон типизации заключается в том, что произведение должно 

представлять обобщенный образ, сконцентрировавший в себе наши 

представления о нем. Обобщенный образ воздействует на зрителя значительно 

сильнее случайного, сиюминутного. Например, фигура матроса, бросающего 

связку гранат, на картине А. А. Дейнеки «Оборона Севастополя», обобщенная и 

типизированная художником, олицетворяет для нас героический подвиг всего 

народа в Великой Отечественной войне, вызывая чувство гордости за свою 

страну, за свой народ. Пейзажи И. И. Левитана представляют собой 

собирательный образ Родины, воспитывая в нас любовь к ней. Конечно, эти 

чувства не могли бы нас захватить с такой силой, если бы художники в своих 

полотнах не смогли настолько убедительно и сильно типизировать и обобщить 

создаваемый образ.  

Работая над произведением, художник должен добиться типичности не 

только в передаче характеров, окружения, но и обстоятельств, в которых 

развивается действие, выявить образ времени, эпохи. Научиться обобщать, 

типизировать вам поможет изучение творческого наследия выдающихся 

мастеров живописи.  

 

Закон новизны проявляется в том, что художественный образ должен 

представлять собой новое по восприятию формы и содержания. Каждый 

художник по-своему видит и трактует увиденное, что и передает в своих 
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произведениях. Он должен создать оригинальный художественный об раз, от 

этого во многом будет зависеть художественная ценность композиции.  

Не следует понимать новизну художественного образа как новизну самой 

темы, пытаясь найти сюжеты, которые еще никто не изображал. Важна именно 

новизна решения художественного образа. Неожиданное прочтение темы, даже 

если эта тема является избитой, необыкновенное, но убедительное и 

обоснованное ее истолкование вдыхает в старый сюжет новую жизнь, делает 

произведение интересным для нас. 
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