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Группа 1А 

Тема урока: Натюрморт из предметов быта простых по форме, различных по 
материальности. Выполнение подмалевка и больших тональных и цветовых 
отношений 

Цели урока: 

-студент должен уметь изображать объект и  пространство средствами 
академической  живописи; 

-использовать основные изобразительные техники и материалы. 

- приобретать такие навыки, как  чувства пропорций, чувство цвета. 

В результате освоения учебной дисциплины обучающийся должен знать: 

- специфику выразительных средств различных видов изобразительного 
искусства; 

  -свойства живописных материалов, их возможности и эстетические качества 

-методы ведения живописных работ;  

-художественные и эстетические свойства цвета, основные закономерности 
создания цветового строя 

-сформировать умения и навыки в масляной живописи 

 

Задачи:  

• познакомиться с историей возникновения натюрморта и основными 

принципами и законами масляной живописи 

• познакомить студентов с основами композиции в натюрморте 

• способствовать формированию творческого подхода к выполнению 

заданий 



• развить чувство тона,  тончайших его колебаний, научиться передавать 

форму и пространство 

• приобщить учащегося к наблюдению, к изучению натюрморта, чтобы 

впоследствии он мог самостоятельно ставить перед собой задачи и 

самостоятельно их решать 

• написать натюрморт  на холсте 

 

Компетенции: 
ПК 1.1. Изображать человека и окружающую предметно- 
пространственную среду средствами академического рисунка и 
живописи. 
ПК 1.2. Применять знания о закономерностях построения 
художественной формы и особенностях ее восприятия. 
ПК 1.5. Владеть различными приемами выполнения живописных работ. 
ПК 1.7. Находить новые образно-пластические решения для каждой 
творческой задачи. 
ПК 2.1. Осуществлять преподавательскую учебно-методическую 
деятельность в детских художественных школах других учреждениях 
дополнительного образования, в общеобразовательных учреждениях, 
учреждениях СПО. 
ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по 
организации и анализу учебного процесса, методике подготовки и 
проведения урока. 
ОК. 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей 
профессии, проявлять к ней устойчивый интерес 
ОК. 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы 
решения профессиональных задач, оценивать их эффективность и 
качество. 
ОК. 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой 
для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и 
личностного развития. 
ОК. 5.  Использовать информационно-коммуникационные технологии для 
совершенствования профессиональной деятельности. 
ОК. 6. Работать в коллективе и команде, взаимодействовать с 
руководством, коллегами и социальными партнерами. 



ОК. 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и 
личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно 
планировать повышение квалификации. 

 
Тип урока: урок комплексного применения знаний 

Вид урока: практическая работа 

Методы:Демонстрация навыков получения изображений 
натюрморта/пейзажа при обращении к возможностям искусственного 
интеллекта. Закладка данных, необходимых для отображения на 
изображении. 
 
Обсуждение с обучающимися технологии изображения, применяемого 
искусственным интеллектом, и отличий между выполнением работы 
искусственным интеллектом и человеком. 

 

 

Необходимое техническое оборудование для занятия:  

Для преподавателя: календарно – тематический план, методические 
рекомендации , аналог этюдов сделанных другими студентами, репродукции 
работ различных художников. 

Для студентов: мольберт, работы из фонда, видео ряд аналогичных заданий 
из других учебных заведений 

Материалы: холст, масляные краски, кисти, палитра, разбавитель,  льняное 
масло (тройник) 

План урока:   

1. Организационная часть -10 минут 

2. Актуализация знаний – 10минут 

3. Разбор и объяснение задания – 10минут 

4. Практическая работастудентов: 

• Композиционное решение -15 минут 

• Цветовое решение-60 минут 

• Моделировка формы-40 минут 



• Детализация -20 минут 

5.Завершение урока- 10минут 

• Рефлексия – 5 минут 
• Итог-5 минут 

 
 

 

Ход урока 

1. Организационная часть: 

    Приветствие, проверка готовности учащихся к уроку. 

  

2. Актуализация знаний: 

   Преподаватель организует место для этюда. Озвучивает задачи: «Сегодня 
мы сделаем еще одни шаг к освоению техники работы над живописным 
натюрмортом». 

3.Разбор и объяснение задания 

Натюрморт-жанр изобразительного искусства, изображающий окружающие 
человека предметы, размещенные в реальной бытовой  среде. Предметы 
в натюрморте организованы в единую группу. Сегодня мы будем писать 
натюрморт , состоящий из предметов быта на фоне светлой драпировки. 
Ваша задача: написать быстрый живой этюд масляными красками на холсте.                  

4.Практическая работа студентов: 

 

Композиционное решение 



Работа над композицией натюрморта начинается уже с подбора и 
расстановки предметов.Задумайтесь над тем, какими средствами достигает 
художник выразительности, образности, как он группирует предметы между 
собой — разделяет или сближает их, а может быть, заслоняет один предмет 
другим. Проанализируйте, зачем он это делает; какой создается ритм 
композиции; каким образом используется свет, сочетание светлого и 
темного, контрасты или повторы цвета; чем достигается цветовая гармония    
в произведении, концентрируется внимание на главном, как подчиняются 
этому главному другие части; как выражается пространство, масштабность, 
применяются законы перспективы. 

Предметы,   составляющие   ту   или   иную   постановку,   должны 
иметь смысловую связь и, если можно так сказать, родство, определяющееся 
их применением в жизни.  

Желательно, чтобы предметы, выбираемые для натюрморта, были 
величине. Одновременно, поскольку мы преследуем учебные цели, не 
увлекайтесь предметами, сложными по форме и окраске. Нужно стремиться, 
чтобы постановка производила впечатление естественности, убеждала 
правдой, и не была бы беспорядочна, громоздка. 

В процессе обучения мы воспитываем свой вкус, развиваем 
эстетическое чувство, поэтому нельзя мириться с тем, чтобы в ваши 
постановки попадали антихудожественные «изделия», которые, к 
сожалению, еще нередко встречаются наряду с простыми и строгими по 
форме, приятными по цвету вещами. Разве не бытуют еще гипсовые «кошки-
копилки», пошлые статуэтки, ларцы из ракушек или аляповатые вазы, 
которыми наводняли рынок дореволюционной России всевозможные дельцы 
от искусства, потрафляя мещанским представлениям о красоте. И в наши дни 
можно еще встретить вычурные, грубые и примитивные вазочки и шкатулки. 
Конечно, вашим судьей в оценках красивого и некрасивого будет ваш 
собственный вкус, но его нужно развивать, совершенствовать. Подлинная 
красота не нуждается в украшательстве, в погремушках. Обманная 
красивость, «подсахаренная» и «сдобренная» стремлением к помпезности, к 
особому шику в подборе слащавых вещей, приторных сочетаний, может 
обмануть только наивного зрителя. 

Какой кистью писать — важный вопрос. Он имеет непосредственное 
отношение к технике письма, к масштабу мазка, к разнообразию приемов, 
например, сочетанию в этюде широких заливок с иными по масштабу 
членениями и деталями. По мере накопления опыта, знаний, по мере 
усложнения заданий начинающий должен расширять и набор кистей. При 
заливке больших поверхностей нужно пользоваться крупным размером 
кисти, меньших плоскостей — другой кистью, для исполнения деталей — 
третьей. 



Свет, освещающий холст, должен падать слева, чтобы ваша рука не 
заслоняла работу, не образовывала на холсте теней. 
При выборе места для работы нужно учитывать, что как при рисовании, так и 
в живописи необходимо охватывать взглядом всю натуру одновременно. 
Если же сесть к натуре очень близко, то в силу свойств нашего зрения мы 
будем лишены такой возможности. 
Поэтому лучше располагаться от натуры на расстоянии ее двойной высоты. 
Обычно для работы над натюрмортом, в зависимости от величины 
участвующих в постановке предметов и занимаемого ими пространства, 
удобным оказывается место на расстоянии одного-двух метров от натуры. 

Свет, полутень и тень — основные и решающие условия, наблюдая которые 
в натуре и пользуясь которыми, мы получаем возможность изображать 
предметы. 
 
Определив размер изображения на холсте  таким образом, чтобы предметам 
не было тесно и, они гармонично вписывались в формат,  внимательно 
прорисуйте каждый из предметов, отметив наиболее характерные детали, 
границы света, полутени и тени, места бликов и т. д. Сделайте это со всей 
возможной тщательностью. 
 
Цветовое решение 
После подготовительного рисунка следует начать работать цветом: путем 
нанесения одного прозрачного слоя на другой, или путем а-ля прима, беря 
отношения цвета сразу в нужную силу, или, наконец, сочетая оба приема. В 
том и другом случае конечная цель будет достигнута, если мы не будем 
забывать о главном — необходимости работать отношениями, то есть все 
время находить нужный тон, сравнивая все тона между собой, охватывая 
взглядом не узкий участок натуры, а наиболее широкий в пределах 
возможностей зрения. 
 
Затем определите основную силу тона самовара, корзинки и  светлой 
драпировки. Найденным тоном соответственно покройте предметы и затем, 
дав высохнуть, начинайте усиливать эти тона, находя полутона, потом тени и 
т. д. Падающие тени делайте в заключение. 
Заканчивайте работу, как вам подскажет чувство: в некоторых частях 
облегчите тон, в каких-то частях его усильте, достигая единства и гармонии 
целого. 
Следите, чтобы краска и в темных частях после высыхания сохраняла 
прозрачность, не была глухой до матовости. Учитывая необычайное 
богатство и глубину тонов в натуре, оставляйте до конца «запас» в черном 
тоне. Помните, что если вами будут выдержаны общие отношения, если один 
и тот же тон не будет повторяться в различных частях, а будет развиваться в 
своих колебаниях, тогда не будет и нужды использовать всю силу краски. 
Кроме того, этот «запас» нужен, чтобы, в случае необходимости, иметь 



возможность усилить отдельные участки на окончательном этапе работы, 
чтобы сделать последние завершающие удары кистью. 
Чувство и трезвый расчет должны между собой уживаться. К сожалению, у 
начинающих часто не хватает выдержки и терпения, чтобы, прежде чем 
вносить в работу радикальные изменения, лишний раз проверить себя по 
натуре. Поправка, а часто и переписывание всей работы производятся 
сгоряча, с маху, наобум, что вместо улучшения приводит иногда к порче. 
Это, конечно, не значит, что нужно мириться с замеченными ошибками и из 
боязни испортить этюд не вносить в работу изменений. Обнаруженные 
погрешности должны решительно устраняться.  
 
 
Работая одним тоном, необходимо помнить о гармонии, единстве 
отношений, а не копировать изолированно отдельные участки натуры, так 
как, исправляя какую-то часть в этюде, мы изменяем одновременно и 
соседние с ней части: усиливая тени, заставляем свет восприниматься более 
ярко, более контрастно к теням; усветляя или утемняя фон, мы влияем на 
четкость предмета на этом фоне. Следовательно, одна ошибка механически 
влечет за собой и другие. Это необходимо помнить в процессе ведения этюда 
и особенно при его исправлении; прежде чем решить, что будем изменять, 
необходимо установить, в какой части этюда допущены наиболее грубые 
ошибки, нужно ли что-то усилить в тоне или, наоборот, ослабить. 
В работе, выполняемой целиком одним цветом, в сравнении с многоцветной 
акварелью, эта задача значительно легче. Достаточно последовательно 
сравнить темные места с темными, света со светами, тени с полутенями, 
проверить главные контрасты темного к светлому. Определив ошибку, 
подумайте, как ее исправить. Масляные краски наиболее пластичный 
материал из всех, можно снять лишнюю краску мастехином и вновь 
прописать нужный участок, либо дождаться высыхания и прописать позже. 
После высыхания этюда нужно проверить результат и, если необходимо, 
опять внести исправления. 
 

 
 
Моделировка формы и детализация  
Начинающие нередко спрашивают, как лучше класть мазок, вдоль или 
поперек формы или иным способом, каким должен быть мазок по величине. 



Что можно сказать по этому поводу? Строгих правил здесь нет. Мы знаем 
произведения как в живописи, так и в рисунке, исполненные большими и 
мелкими мазками или даже штрихами. 
Главным в этом вопросе является то, что мазок кисти или пятно тона должны 
выражать форму и пространство. 
Конечно, и в этом, можно сказать, частном техническом вопросе есть свои 
эстетические нормы. Так, в изображении выпуклых частей формы мазок 
более органичен с формой, когда кладется не вдоль нее, а поперек. Мазок 
будет также связан с формой, когда соответствует ее масштабам. Тогда он 
может быть и разнообразным и живым. Нужно учитывать, кроме того, что 
детали формы не во всех частях выявляются с одинаковой силой и 
выразительностью. Так, в тенях форма обобщена, а иногда и совсем 
скрадывается, а потому, естественно, тени нельзя ни мельчить, ни дробить 
мазками; их лучше решать широкими планами. 
Цвет призван выражать форму, поэтому каждый мазок краски кладите, 
сообразуясь с рисунком, с характером поверхностей, ограничивающих 
предмет. 
 
Выполняя это задание, нужно помнить, что своим цветовым контрастом 
теплые и холодные цвета усиливают звучание друг друга. 
Работая с натуры при аналогичных условиях освещения, старайтесь 
проводить сравнения и передавать имеющиеся градации цвета. 
 
 
А бывает и так, что вы правильно написали отдельный предмет, но не 
удалось верно взять окружающий его фон или соседний с ним предмет — 
тогда общая гармония нарушена, все кажется фальшивым. Что исправлять, 
что к чему подгонять? Вопрос сложный и не только для начинающего. 
Переписывать весь этюд? А где гарантия не повторить ошибки, если не 
понять причины неудачи? Поэтому, работая цветом, необходимо с первых 
шагов приучать себя к порядку в работе, проверять себя непрестанно в ходе 
всего этюда от первого до последнего мазка. Как вести сравнения? Не по 
контрастам (их нужно лишь иметь в виду), а по родству взаимных признаков: 
теплые с теплыми, холодные с холодными, светлые со светлыми, темные с 
темными, слабонасыщенные со слабонасыщенными. 
Устанавливайте в натуре самые цветные по насыщенности участки для 
теплых и холодных тонов. Держите их в поле зрения, определяя от них 
производные. Ведь в цвете законы контраста действуют особенно активно, 
поэтому одна ошибка влечет за собой механически другую. 
Мы еще раз подчеркнем ту мысль, что живопись заключается не в 
изолированном копировании того или другого участка или цветового пятна 
натуры. Необходимо устанавливать связь между всеми цветами, 
руководствуясь методом сравнения, сличать тона цвета по их насыщенности, 
оттенку и светлоте. Поэтому и дальше будем все время тренировать свой 
глаз, приучать его охватывать в натуре не узкий участок, а более широкий, с 



тем чтобы только путем сравнения делать вывод о том или ином характере 
цвета. 
Одновременно следите за величиной и формой каждого цветового пятна и 
мазка кисти. Найденный цвет должен максимально точно выражать форму, 
обусловливаться границами рисунка. Пусть вас не смущает на первых порах, 
может быть, неизбежная вначале неуверенность, а иногда даже и сухость 
исполнения, перегруженность деталями. 
С опытом, с практикой этих недостатков можно избежать, но зато это 
избавит от преждевременной «мастеровитости», верхоглядства, никчемной 
ловкости кисти и от вкусовщины, когда внешняя красивость подменяет 
подлинное глубокое изучение натуры. 
 
Завершение урока. 

 
Рефлексия 
 
В   качестве рефлексии проводится групповой просмотр всех работ студентов 
с обсуждением. Готовые этюды ставятся в один ряд на мольбертах, таким 
образом, чтобы можно было охватить взглядом все работы. Каждый студент 
должен проанализировать свою работу как самостоятельное произведение и 
относительно других работ, указывая достоинства и недостатки в работе. 
Каждый из учеников рассказывает с какими трудностями он столкнулся в 
ходе написания натюрморта.. 
 

Итог 

В качестве  закрепления изученного материала на занятии можно выполнить 
дома этюд комнатного растения при естественном освещении на 
подоконнике. Можно использовать формат меньше, чем на  уроке, или 
больше, в зависимости от композиции.  

Возможные ошибки студентов: Выбран непропорциональный формат холста, 
например,  слишком большой размер для данного задания, композиция при 
таком варианте будет неудачна. Может быть плохо выполнен тональный или 
цветовой разбор, не найдены отношения целого. Возможно, не передано 
пространство 

  

 Критерии оценки работ: 

Оценка 5 «отлично» работа отвечает всем поставленным требованиям, 
выполнено трудолюбиво и правильно, небольшое количество ошибок в 
пропорциях и построении, хорошее чувство цвета, цветовой и тональный 
разбор. 



Оценка 4 «хорошо»  есть ошибки в построении, не решено тонально или 
недостаточный цветовой разбор 

Оценка 3 «удовлетворительно» серьезные ошибки в цвете, тонально не 
разобрано 

Оценка 2 «неудовлетворительно» задание не выполнено  

 


