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План – конспект урока. 

Разработчик: Кабачек Ксения Александровна 

                          преподаватель спецдисциплин. 

Дисциплина: Живопись 

Специальность: 54.02.05 Живопись (по видам) 

Группа 1А 

Тема урока: Пейзаж на пленэре. 

Цели урока: 

-студент должен уметь изображать объект и  пространство средствами 
академической  живописи; 

-использовать основные изобразительные техники и материалы. 

- приобретать такие навыки, как  чувства пропорций, чувство цвета. 

В результате освоения учебной дисциплины обучающийся должен знать: 

- специфику выразительных средств различных видов изобразительного 
искусства; 

  -свойства живописных материалов, их возможности и эстетические качества 

-методы ведения живописных работ;  

-художественные и эстетические свойства цвета, основные закономерности 
создания цветового строя 

-сформировать умения и навыки в пейзажной  живописи 

Задачи:  

• познакомиться с историей возникновения пейзажа и основными 

принципами и законами пейзажной живописи 

• познакомить студентов с основами композиции в пейзаже 

• способствовать формированию творческого подхода к выполнению 

заданий 

• развить чувство тона,  тончайших его колебаний, научиться передавать 

форму и пространство 



• приобщить учащегося к наблюдению, к изучению природы, чтобы 

впоследствии он мог самостоятельно ставить перед собой задачи и 

самостоятельно их решать 

• написать пейзаж на холсте 

• Демонстрация навыков получения изображений натюрморта/пейзажа 
при обращении к возможностям искусственного интеллекта. Закладка 
данных, необходимых для отображения на изображении. 
 
Обсуждение с обучающимися технологии изображения, применяемого 
искусственным интеллектом, и отличий между выполнением работы 
искусственным интеллектом и человеком. 

•  

Компетенции:  

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей 
профессии, проявлять к ней устойчивый интерес. 

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и 
личностного развития, заниматься самообразованием , осознанно 
планировать повышение квалификации. 

ПК 1.1. Изображать человека и окружающую предметно – 
пространственную среду средствами академического рисунка и живописи; 

ПК1.2. Применять знания о закономерностях построения художественной 
формы и особенностях ее восприятия. 

Тип урока: урок комплексного применения знаний 

Вид урока: практическая работа 

Методы:Демонстрация навыков получения изображений 
натюрморта/пейзажа при обращении к возможностям искусственного 
интеллекта. Закладка данных, необходимых для отображения на 
изображении. 
 
Обсуждение с обучающимися технологии изображения, применяемого 
искусственным интеллектом, и отличий между выполнением работы 
искусственным интеллектом и человеком. 

 

 



Необходимое техническое оборудование для занятия:  

Для преподавателя: календарно – тематический план, методические 
рекомендации , аналог этюдов сделанных другими студентами, репродукции 
работ различных художников. 

Для студентов: мольберт, работы из фонда, видео ряд аналогичных заданий 
из других учебных заведений 

Материалы: холст, масляные краски, кисти, палитра, разбавитель,  льняное 
масло (тройник), этюдник 

План урока:   

1. Организационная часть -10 минут 

2. Актуализация знаний – 15 минут 

3. Разбор и объяснение задания – 10минут 

4. Практическая работастудентов: 

• Композиционное решение -15 минут 

• Цветовое решение-60 минут 

• Моделировка формы-30 минут 

• Детализация -20 минут 

• Обобщение – 10 минут 

5.Завершение урока- 10минут 

• Рефлексия – 5 минут 

• Итог-5 минут 

Ход урока 

1. Организационная часть: 

    Приветствие, проверка готовности учащихся к уроку. 

  

2. Актуализация знаний: 

   Преподаватель организует место для этюда. Озвучивает задачи: «Сегодня 

мы сделаем еще одни шаг к освоению техники работы над живописным 



пейзажем. Вы познакомитесь с историей изображения пейзажа в живописи, 

научитесь решать композиционные задачи». 

Пейзаж – жанр изобразительно искусства, предметом которого является 

изображение природы, вида местности, ландшафта. Пейзаж – традиционный 

жанр станковой живописи и графики. В зависимости от характера 

пейзажного мотива можно выделить сельский, городской (в том числе 

городской архитектурный – ведута), индустриальный пейзаж. Особую 

область составляет изображение морской стихии – марина.(Айвазовский , 

Констебл) 

Пейзаж может носить исторический, географический, фантастический, 

лирический, эпический характер. Например, пейзажи И. Левитана часто 

именуются «пейзажем настроения». На его картинах воплощаются 

изменчивые настроения, состояние тревоги, скорби, предчувствия, 

умиротворенности, радости и т.д. Поэтому художник передает объемную 

форму предметов обобщенно, без тщательной проработки деталей, 

трепетными живописными пятнами. Так написаны им в 1895 году картины 

«Март» и «Золотая осень», знаменующие высшую точку в развитии русского 

мирового пейзажа. 

Благодаря И. Шишкину, сумевшему создать на своих полотнах обобщенный 

эпический образ русской природы, русский пейзаж поднялся до уровня 

глубоко содержательного и демократического искусства («Рожь», 

«Корабельная роща»).  

История возникновения 

Как самостоятельный жанр пейзаж окончательно сформировался в XVII веке. 

Его создали голландские живописцы. Еще в XVI веке художники обратились 

к натуре (П. Брейгель в Нидерландах). Особый расцвет пейзажной живописи 

наблюдался в XVII – XVIII веках (Рубенс во Фландрии, Рембрандт и Рейсдал 

в Голландии, Пуссен, К. Лоррен во Франции). Были созданы системы 

валеров, световоздушная перспектива. В XIX веке творческие открытия 



мастеров пейзажа, завоевание пленэрной живописи (К. Коро во Франции, 

А.А. Иванов, А. Саврасов, Ф. Васильев, И. Шишкин, И. Левитан, В. Серов в 

России) продолжили импрессионисты (Э. Мане, К. Моне, О. Ренуар во 

Франции, К. Коровин, И. Грабарь в России) открывшие новые возможности в 

передаче изменчивости световоздушной среды, неуловимых состояний 

природы, богатства красочных оттенков. 

Жанр пейзажа не только выражает бесконечное многообразие и красоту 

природы в разное время года, в различных климатических условиях, при 

солнечном и лунном освещении, но и передает чувства и настроения. В 

основе любого из художников писавших пейзажи – реальная природа, но при 

этом образы возникают самые разные, потому что главное – это 

индивидуальность художника. Он рисует не натуру, а передает свое 

внутренние состояние в живописи, поэтому у каждого художника свои 

любимые цветовые сочетания, приемы, индивидуальное отношение к цвету. 

3. Разбор и объяснение задания 

Метод работы над живым изображением пейзажа включает все этапы 

создания живописных изображений, однако есть и свои особенности: 

обилие света на открытом воздухе создает сильное освещение и множество 

рефлексов; большая удаленность объектов пейзажа от наблюдателя, 

быстрая смена освещенности, различные состояния погоды и времен года. 

Выбор удачного пейзажного мотива тоже представляет определенную 

трудность. 

Одной из ключевых проблем обучения является умение передавать состояние 

природы в реалистической живописи. Зрительное восприятие цветов 

основывается на их отношениях, однако при этом необходимо учитывать 

изменения общей гаммы красок в зависимости от солнечного или лунного 

освещения. Например, пейзаж, освещенный солнцем, светлее вечернего или 

утреннего, а в серый день не бывает резких различий света и тени. Цветовое 

многообразие в натуре подчинено цветовому состоянию освещенности. 



Принцип воздушной перспективы. 

Все предметы, удаляясь, не только изменяются по величине. Мы не можем 

уже различить и объемность отдельных предметов: лес, различные 

постройки, люди вдали начинают казаться плоскими. С увеличением 

расстояния изменяется цвет предметов. Чем дальше расстояние от предмета, 

тем менее ясным кажется его абрис, слабее по насыщенности кажется цвет. 

Кроме того, при удалении предмета цвет его приобретает голубоватый 

оттенок. Так, деревья одинаково зеленого цвета на близком расстоянии 

кажутся зелеными, а вдали – почти серыми, серовато-голубоватыми, 

сиреневатыми. 

Необходимо помнить, что цветовое единство пейзажа во многом создается за 

счет цвета освещения. Утром в природе преобладают золотисто–розовые 

оттенки, вечером – желто–оранжевые, в пасмурный день – серо–серебристые, 

при свете луны – голубые и зеленоватые цвета. 

Все времена года имеют свои характерные цвета в пейзаже. Палитра их 

многообразна. Вот несколько примеров. Весной больше небесно-голубого, 

природа одевается в нежные и не слишком яркие наряды. Поэтому и 

весенняя палитра состоит из мягких пастельных тонов: кремового, розового,  

голубого, светло-желтого и охристого. Ну, а для контраста – цвет молодой 

зелени и приглушенный коричневый оттенок стволов . Краски лета сочные, 

яркие и радостные. Осенью палитру составляют краски с теплым основным 

цветом: охра, бордовый , коричневый.Змний пейзаж ,как правило, построен 

на контрастах темных силуэтов на фоне светлого снега (Брейгель) Небо часто 

становится темнее, чем поверхность земли. 

Дополнительные цвета из спектрального круга. Мы знаем , что основные 

цвета- это красный , синий , желтый. Поэтому  очень эффектно выглядят 

композиции, построенные на контрастах синего и оранжевого, желтого и 

фиолетового, красного и зеленого, то есть цветов дополнительных к 

основным. К примеру в яркий солнечный день на зелень будет написана с 



большим количеством желтого, а в тени холодный  зеленый  цвет будет 

дополнен фиолетоватыми цветами.  

4.Практическая работа учащихся: 

 

 
 

 

 

Композиционное решение 

В первых этюдах необходимо научиться передавать основные цветовые 

различия между объектами пейзажа: силуэтами деревьев, общей плоскостью 

земли, облаками, гладью воды и т.д. 

После наблюдения пейзажа и предварительного определения 

композиционного решения можно посоветовать воспользоваться 

видоискателем и оценить найденное композиционное решение в сравнении с 

различными возможными вариантами композиции. 

Видоискатель делается из небольшого листа бумаги или кусочка картона; 

внутри него вырезается прямоугольное отверстие нужного размера. 

Варьируя положение видоискателя (поднося его ближе к глазу или 

отодвигая, а если надо, то и меняя соотношение его сторон), находят 

наилучшее композиционное решение выбранного пейзажного мотива. 

 

Работа над пейзажем начинается с общего размещения изображения на 

холсте, прежде всего, с обозначения линии горизонта – кажущейся границы 



между землей и небом. В нашем случае линия горизонта будет чуть ниже 

середины формата. 

Далее необходимо  скомпоновать  пейзаж без излишне свободного 

пространства и неоправданных  пустот. Размещать объекты надо так, чтобы 

они не были чересчур смещены в одну из сторон. В пейзаже существует 

понятие композиционного входа : это может быть дорога, вода , камушки на 

переднем плане , камыши и тд. В данном случае – это полянка. 

Цветовое решение 

Важно помнить, что работу необходимо начинать с нахождения общих 

больших масс, не забывая о цельности изображения, делая отбор главного и 

подчиняя ему второстепенное. Вначале широко прописываются отношения, к 

примеру, неба, земли, деревьев и только затем делается необходимая 

конкретизация формы.Земля всегда темнее неба. Это нужно запомнить. 

Поэтому на палитре необходимо сформировать четыре группы красок, 

которые должны отличаться друг от друга как в натуре,но в тоже время быть 

обледенены единой цветовой гармонией: колер для неба, для гор, для земли, 

для травы. 

Моделировка форм. Детализация и обобщение. 

Выполнив прописку больших тональных и цветовых  отношений можно 

перейти к моделировке и выявлению формы объектов, расположенных на 

первом и втором плане пейзажа. На первом плане изображаемые объекты 

будут теплее и ярче, контрастнее то тон и цвету. 

Необходимо постоянно помнить, что для того, чтобы добиться живописной 

цельности на завершающей стадии работы, надо чаще отходить от этюда и 

одновременно смотреть на изображение и натуру, сравнивать их и вносить 

соответствующие поправки и изменения. 

 



Для создания гармоничного колорита реалистического этюда необходимо 

помнить о том, что цвет освещения всегда присутствует на всех частях и 

деталях изображаемого пейзажа. И все краски подчинены этому цвету. 

Утром пейзаж будет пронизан серебристо-голубыми лучами восходящего 

солнца, следовательно, все предметы будут окутаны этим светом, а общий 

тон пейзажа будет серебристый. Утреннее состояние, в отличие  от 

вечернего, очень мягкое,контрасты отсутствуют, колорит нежный. В 

колорите преобладают нежно розовые, бирюзовые, сиреневатые цвета. Тени 

практически отсутствуют.  

Летний жаркий день изображен на картине Куинджи «Березовая роща». 

Днем яркие лучи солнца определяют локальную окраску предметов. Свет 

становится ярче, а тень – темнее, и из-за этого общий тон пейзажа становится 

более светлым. Солнце в зените, а значит и тени будут короткие ( 

практически прятаться под самими предметом) 

При написании пейзажа в дневное время суток, как в нашем случае 

необходимо знать -  абсолютно черного цвета в природе не существует. 

Очень важно  не перечернить его. Насколько бы не казались контрастными и 

темными тени в ясный солнечный день, необходимо помнить ,что все 

познается в сравнении . К примеру, всегда можно брать с собой какой-нибудь 

предмет, который будет являться камертоном для самого темного цвета . 

Например ,кусочек черного бархата, который можно повесить перед собой на 

ветку дерева. Когда  увидите, что ничего темнее вашего камертона в пейзаже 

нет,  вы не перечерните свой этюд. 

Так же и светлым камертоном может быть зажженная спичка.Пламя огня 

может являться ориентиром для самого светлого объекта пейзажа. 

Пожалуй, одной из самых распространенных тем в творчестве художников-

пейзажистов является вечер. С последними лучами солнца уходит день, и 

приближается ночь. Вечером, по мере того как солнце садится, краски 



сгущаются, а воздух окрашивается золотисто-багровыми лучами 

преобладают  теплые и контрастные цветовые  отношения .Ярко-оранжевые, 

желтые  в сочетании с фиолетоватыми ,сиреневыми.  

На живописном полотне Куинджи «Вечер на Украине» мы видим 

деревенский пейзаж: залитые золотым закатным светом хаты и деревья, 

холмы и тропинки, нежно-молочное, с розовыми оттенками небо и синевато-

фиолетовые длинные вечерние тени. Художник применяет удивительно 

звучный контраст малинового и бирюзового.  

Изображение неба в пейзаже имеет крайне важное значение . Небо является 

источником света и формирует общий колорит пейзажа. Небо пишется по 

принципу тоновой и цветовой градации, создавая тем самым эффект купола. 

Сверху оно темнее и холоднее, ближе к линии горизонта становится светлее 

и теплее. 

При изображении группы облаков или отдельного облака надо обратить 

внимание на их разнообразие  по форме и цвету. Ближе к зениту они более 

контрастные по светлоте,к горизонту – освещенные  части облаков розовеют, 

как в нашем пейзаже. В вечернем свете облака приобретают даже оранжевый 

цвет и яркий красный. 

Еще одним из важных моментов в пейзаже является изображение зелени. 

Абсолютно зеленой краски нет в природе .Весенняя молодая зелень имеет 

оттенок нежного пастельного тона. Зелень летнего периода пишется в 

зависимости от освещения: в яркий солнечный день свет будет написан  

через желтый или охру, а в тени будет присутствовать красновато – 

сиреневатый оттенок .После дождя для передачи свежести и сочного цвета, 

зелень будет написана на контрасте с небом более темным силуэтом. При 

изображении летнего пейзажа с доминирующим количеством зеленого 

необходимо попытаться увидеть разнообразие теплых и холодных оттенков. 

Композиционный и смысловой центр в нашем пейзаже – дерево. Его и  



остальные делали прописывают на завершающем этапе работы. 

 

 

 

 

 

Завершение урока. 

 

Рефлексия 

В   качестве рефлексии проводится групповой просмотр всех работ студентов 

с обсуждением. Готовые этюды ставятся в один ряд на этюдниках, таким 

образом, чтобы можно было охватить взглядом все работы. Каждый студент 

должен проанализировать свою работу как самостоятельное произведение и 

относительно других работ, указывая достоинства и недостатки в работе. 

Каждый из студентов рассказывает с какими трудностями он столкнулся в 

ходе написания пейзажа, что узнал нового и какие впечатления от  занятия. 

 

Итог 

В качестве  закрепления изученного материала на занятии можно выполнить 

этюд городского пейзажа на пленэре или из окна своей комнаты. Можно 

использовать формат меньше, чем на  уроке, или больше, в зависимости от 

композиции. 



Студенты  высушивают холст и выставляют работу для оценивания на 
итоговом семестровом просмотре. Преподаватель может оценить 
выполненную работу предварительно.  

Возможные ошибки студентов: Выбран непропорциональный формат холста, 
например,  слишком большой размер для данного задания, композиция при 
таком варианте будет неудачна. Может быть плохо выполнен тональный или 
цветовой разбор, не найдены отношения целого. Возможно, не передано 
воздушное пространство 

  

 Критерии оценки работ: 

Оценка 5 «отлично» работа отвечает всем поставленным требованиям, 
выполнено трудолюбиво и правильно, небольшое количество ошибок в 
пропорциях и построении, хорошее чувство цвета, цветовой и тональный 
разбор. 

Оценка 4 «хорошо»  есть ошибки в построении, не решено тонально или 
недостаточный цветовой разбор 

Оценка 3 «удовлетворительно» серьезные ошибки в цвете, тонально не 
разобрано 

Оценка 2 «неудовлетворительно» задание не выполнено  

 

 

 

 

 


